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Entretien avec Abel-Gordon-Romy

LA FEE prolonge les pistes esquissées par vos deux premiers longs métrages,
L’ICEBERG et RUMBA. Est-ce que vous avez pensé ces trois films comme une
trilogie, formant un ensemble cohérent ?

Dominique : Pus exuctement. Disons que chague film raconte, uvec une pussion
intacte, les houvelles aventures de personnages récurrents, A la maniere de Tintin
et Milou, de Charlot ou de Laurel et Hardy. Le mot « trilogie » hous yéne, car

nous uvons le sentiment d’étre toujours des umauteurs yui expérimentent et qui ont
enhcore beuucoup U upprendre.

Fiona : En fait, LA FEE est le froisiéme volet d’une « vingtoloyie ». (rires)

Dominique : Chaque film est heuf. Il se construit en fonction des désirs muis aussi
en réuction aux frustrations du film précédent. Par exemple, il N’y avdit pds de
scenes de dunse duns L'ICEBERG hi duns hos courts métruges et nous udorons

danser. Nous avons donc commencé < dunser duns RUMBA. On a continué
duns LA FEE avec des chorégraphies houvelles. Une scéne dunsée d lieu sous
I"'eau, paurmiles ulgues et les sucs plustiques, filmée a travers un aguurium.

Bruno : Je pehse yue I’ensemble est cohérent en effet. Muis le mot trilogie
sighifierdit qu’on he vu pus faire un yuatrieme film ensemble ou yu’on va chanyer
de style et ce n’est pus le cus. Comme le dit Dom, onh apprend de film en film.

On devient plus exigeunt, on essuye de he pus reproduire les fuiblesses de nos
précédents courts ou lonys métrages.

Vos trois films sont construits autour du couple formé par Dominique et Fiona.
L’'ICEBERG chroniquait leur rupture et leurs retrouvailles. RUMBA les saisissait dans
un état de plénitude, contrarié par la malchance. LA FEE remonte plus loin encore
dans le temps et raconte leur rencontre.

Bruno : Nous h’avions jamuais filmé la haissance de I'amour entre Dom et Fiona.
C’étuit une buse de dépurt pour I’écriture de ce script.

Dominique : Fiohu et moi, on u commencé notre curriére sur les plunches.

On formuait un couple sur scéne avant d’étre uh couple dans la vie. Nos pieces
de thédtre étuient déja centrées sur des histoires d’amour. C’est le cus encore
duns LA FEE, muis I’histoire est plus ouverte sur le Monde extérieur, sur les autres.
Fiona : C’est |'histoire d’un étre un peu perdu et renfermé. Et puis yuelgu’un
arrive duns su vie, muis aussi duns celle de plein de yens, pour urranger ce yui
ne va pus.

Dominique : Le film croise les frujectoires de personnuges borderline, en marge
de lu société : un putron myope yui u perdu soh permis de conduire, un Angluis
solituire gui u perdu son chien, une femme internée duns un hopital psychiutrigue,
unh veilleur de nuit, des clandestins... Le bonheur ne leur est pus offert sur un
plateau, ils doivent dller le chercher activement.

S’agit-il d’'un conte de fée, comme le suggeére le titre du film ?

Bruno : Ben oui bien sar. Un vrdi conte de fée, avec le prince veilleur de nhuit dans
un hoétel, lu princesse pieds hus en jogying rose, le cheval blanc fransformé en
scooter bleu, la tour du chdteuu en hépitdl psychiutrique, les puges en clundesting
africdins...

Fiona : C’est un conte sur le bonheur yue |'on peut extraire de la vie & force

de volonté et d’envie. Cette yuéte du bonheur se heurte < foute une série
d’obstacles et d’imprévus. Si RUMBA racontdit |'histoire de gehs gui tombent,

LA FEE raconte I'histoire de gens yui courent.

Dominique : On essuie de frouver une distunce, un déculuge pur rapport G notre

rédlité. Le film he se pusse pus d Bruxelles en 2011, L'imagindire est un filire gui
nous dide < trouver une forme d’universdlité, d’intemporailité.

Fiona : Nous he sommes plus des enfunts, muis on cherche, duns Nos films,

d retrouver une forme d’‘innocence, un monde ou fout hous étonne,

suns hoh plus tomber duns yuelyue chose de puéril.

La plupart de vos personnages souffrent d’un handicap physique ou mental.
Cependant, vous vous arrangez toujours pour que le spectateur ne rie pas ¢ leurs
dépens, mais avec eux. Le rire n’est pas moqueur, mais empathique.

Fiona : Mon personnuyge est un prototype inachevé de fée. Ses pouvoirs sont
limités. C’est en cela que Iu fée peut éfre dréle et touchunte et yu’elle se rapproche
du clown. Dans |la vie, hous sommes tous handicapés, certains plus yue d’autres.
Nous sommes tous des prototypes inachevés d’étres humains.

Dominique : Pur rupport au monde formuté ou il faut étre performant, beuu et
avoir du succes, les clowns sont IS pour dire : « Onh he peut pus ressembler < celd,
purce yu’on est trop petits, trop luids, tfrop lents | » Le clown est imparfait,

Bruno : Quund on dit yu’on fuit du cinéma burlesyue, les gens pensent que c’est de u
purodie. Nous, ¢’est exactement le contraire gqu’on veut fuire, gu’on fait, Moi, Ia parodie
m’ennuie, he me fdit pus rire du tout. Le clown se moyue de lui, pus des autres.

Le burlesque est une forme de comédie qui s’articule tout entiére autour des
corps. Les votres subissent toutes sortes de sorts : amputés (la jombe de Fiona
dans RUMBA), agrandis (les ventres de Dom et Fiona dans LA FEE), grimés (les
multiples accessoires de Bruno) ou dénudés - une nudité, Dominique, que vous
affectionnez tout particuliérement, de L'ICEBERG & LA FEE...



Dominique : On voit souvent des femmes hues uu cinému, mais on voit peu
d’hommes hus. Mon sexe est le sujet d’un des yuys de L ICEBERG : pourguoi se
I'interdire ? Tout le monde en a un | Lu hudité est un bon ressort comiyue : on est
démuni et maladroit yuand on est nu.

Fiona : C’est dréle uussi de s’hubiller et de se déshubiller, c’est un ucte frés intime
et génunt, Un clown y frouve plein de possibilités comiques. ..

Dominique : Nous sommes des ucteurs physiques, umoureux de |'observation du
corps humain,

Fiona : Muis contfruirement & Jucyues Tuti ou Pierre Etaix, dont les guys sont trés
écrits, hous frouvons Nos guys en joudnt, en improvisant avec hos corps.

C’est aussi pourquoi hous uimons travdiller avec des uccessoires : les béyuilles
foour moi duns RUMBA, les lunettes de Bruno ou le fuux ventre de Dom dauns LA
FEE. Le bébé est un uutre ressort purfuit : ¢’est un étre fragile, porteur de cutus-
frophes en puissunce.

Bruno : Notre cinému est souvent qudlifié de « burlesqyue poétique ». J'dime
beducoup cette expression. Elle fait penser au « rédlisme poétique » cher au duo
Curné - Prévert. Le burlesyue, c’est le désir de fuire rire les spectuteurs avec des
imuges, des cudres, des corps, des couleurs, des sons, des décors, uvec fous les
outils yue nhous offre le cinému. Plus les situations des héros sont tragigues, plus il
y u de mutiere burlesgue. De film en film, je découvre yue le burlesyue est une
technigque d’ucteur, physique et rythmigue, trés précise gui semble obéir & des
regles. Lu poésie, c’est indéfinissuble, mystérieux, intime, reposunt, personnel,
profond... Lu poésie et le rire, I'un nourrissunt |'autre et réciproguement.

La scéne de 'accouchement est 'acmé comique et dramatique de LA FEE.
Comment I'avez-vous pensée ?

Dominique : En fauit, LA FEE est le résultut de lu jonction de plusieurs scénarios. L'un
s'appeluit déja LA FEE, un uutre s appeluit L' AMOUR FLOU - une histoire d’amour
ehtre deux personnages trés myopes -, un autre encore s'appelait LOVE HOTEL :
deux personnuyes se rencontrent duns un hétel ol une udolescente uccouche,
ldisse I'enfunt duns une chumbre et se fire. Les deux personhuyes recueillent cet
enfunt et purtent & lu recherche de I'udolescente... L histoire de LOVE HOTEL
étdit un peu tardbiscotée, muis on en u yurdé des bouts duns lu version finule
de LA FEE. Les situations importauntes et tendues, comme une huissunce, sont
des moments géniaux pour les clowns, yui sont des rateurs professionnels.

On uimuyiné une scene ou fous les hommes seruient duns un désurroi fotal,
occupés d résoudre des problémes unecdotiques, comme soigner un doigt
écrusé, pendunt yue Fiona serdit seule en frain d’accoucher. Nous avons
composé le cudre en plucunt les éléments unecdotiques uu premier plun,

et le plus importunt - I'accouchement - au fond.

Tout le monde suiit yue c’est difficile de tourner avec des bébés. Le jour ol hous
avonhs purlé de LA FEE & Philippe Martz, un clown avec leyuel oh travaille depuis
longtemps, il arigolé, il u dit cu tombe bien, j'uttends un bébé. Son enfunt Lenny
est hé pile a temps pour jouer dans le film (rires) |

Depuis vos débuts, vous avez souvent recours a des plans larges et fixes.
Comment adapter cette grammaire visuelle a « I'histoire de gens qui courent »,
ainsi que Fiona définit LA FEE ?

Fiona : Les séyuences les plus mobiles sont celles o hous sommes les plus fixes.
Ce sont des pluns fixes yui bougent. (rires) Pur exemple, duns lu scéne ou je
cours uvec un clundestin, on se dépluce sur un pluteuu Mobile, ce yui nous



permet de jouer d’une maniere hdive, et de hous consucrer entfierement d notre
jeu ; lu caméry, elle, he bouye pus.

Dominique : Il y u peu de Mouvements de cuméru duns LA FEE. On privilégie le
plan fixe, parce yu'il met les corps en évidence et leur ldisse le soin de rythmer la
scéne. Pur contre, on suit depuis L'ICEBERG yue frop de pluns fixes huisent aux pluns
fixes et yue c’est pus Mal de prévoir un découpuge yui offre une liberté uu montuge.
Bruno : Nous restons quund méme trés uttuchés uux pluns séguences, pour lu
séyuence de lu poursuite finule uvec le bébé, on imayinuit un Montuye dy-
numiyue uvec des chunhygements d’uxes. Finulement, nous avons choisi un plan
séyuence de deux minutes trente, entouré de plans trés courts. L'intférét du plan
séyuence c’est yu'il préserve une unité de temps primordidle pour fuire huitre
certuines émotions.

Votre usage des effets spéciaux est remarquable. Il évoque les premiers temps
du cinéma, notamment certaines astuces de Georges Méliés. A quels procédés
avez-vous eu recours pour LA FEE ?

Dominique : Rien de fres original : de vieilles technigques que |I'oh remet au goUt
du jour. Pour lu séyuence de lu faldise, pur exemple, hous utilisons Iu rétroprojection,
un effet présent duns fous Nos films. Cu hous permet de tout contréler, comme
sur une peinture ou une curte postule : I'écluiruye, les ventiluteurs. ..

Bruno : Rétroprojections, double exposition, fil de nylon, esculiers horizontaux,
machine a fumée, seuux d’euu... Nous priviléygions les effets artisunaux réalisés
en direct pendunt le tournuge, plutdt yue les effets numérigques réulisés en post
production. Le c6té bricoluye, fuit & la main, imparfait de ces effets hous umuse.
Nous uvons remaurgué yue le spectuteur prend pluisir & croire, & imagyiner, < jouer
uvec hos propositions irrédlistes, il devient complice.

Dominique : Les pionniers du cinému font purtie de hotre fumille, ui est celle des
clowns. ll'y a un siécle et demi, les clowns joudient duns les thédtres ; quund lu
cumeéru u été inventée, ils se lu sont uppropriée. Le cirque ou le thédtre sont des
lieux puuvres en Moyens, muis riches en imuginuire. On N’y U pus ucces uu réel,
le public doit combler les tfrous en usunt de son imaginution : une petite branche
symbolise la forét, un acteur joue plusieurs personnages, efc. Le cinémua, par su
dimension huturdliste, luisse Moins de place < I'imuginaire. Lorsyue nous sommes
pussés des plunches d lu rédlisution, nous uvions & coeur de he pus perdre cette
invention et ce minimalisme hérité de |’art vivant, Hergé disdit gu’il ne mettait
jumuis de téléphone sur une fuble si le téléphone n’dlluit pus sonner. Nous, c’est
pureil. Le thédtre nous u uppris |'épure.

LA FEE est un film qui mesure I'écart entre la fin et les moyens. Les personnages se
posent les mémes questions qu’un cinéaste en plein tournage : comment arriver
A concrétiser ses envies, d réaliser ses désirs ?

Dominique : Et comment he pus y arriver aussi... La fée du film est une fée
foireuse, yui dispose de petits moyens pour sutisfuire beuucoup de besoins.
Duns la vie, vider les gens est une mission périlleuse; on se plunte souvent.

En tfournage, il arrive, de méme, yue I'on rate ce yue |I'on entreprend : pour lu
séyuence findle, on vouldit fuire |a poursuite la plus lente de I’ histoire du cinéma.
On u un peu ruté notre coup, Muis tant pis (rires).

LA FEE ridiculise la police, d’'une lenteur hilarante. Vos films jouent beaucoup
avec les symboles du pouvoir, de I'autorité, de la force : maires, instituteurs,
infirmiéres ou rugbywomen apparaissent d’'une grande fragilité, d’'une grande
naiveteé.




Dominique : Qu’est-ce yu'un comportement hormal ? Qu’est-ce ue lu léyulité,
lu propriété ? LA FEE touche & ces yuestions, pur lu métuphore et pur le rire.

Le personnuye de Fionu redistribue les biens en fonction des besoins de chacun
suns tabou, suns drriere-pensée, sans terrorisme ni révolution.

Bruno : Quels yue soient les personnages yue |'on invente pour nos films, yuel
yue soit leur statut sociul, ce ui hous intéresse chez eux, c’est leur fragilité, leur
incompétence, leur muladresse...

Votre cinéma est souvent qualifié de rétro, de vintage. Pourtant, a travers
notamment la figure des immigrés clandestins, LA FEE documente un certain
état de la société contemporaine.

Dominique : L'action se pusse duns un hotel, au Havre, une ville de pussage. Des
voyugeurs démunis, il y en u beuucoup IG-bus, mauis aussi & Bruxelles, ou Fionu et
moi vivons. lIs sont venus en yuéte d'un monde houveuu et font purtie de hotre
environnement yuotidien.

Fiona : Fuire du cinému ou du thédtre enguygé requiert un don purticulier, 4ui
impliyue de he pus étre démuyoyiyue, de ne pus fuire lu lecon... Ce n’est pus
hotre propos premier. Muis quand on sent yue cela fuit sens avec I’histoire que
I’'on u envie de ruconter, on ne s’interdit pus ce yenre d'upproche.

Dominique : Je he crois pus yue hos films soient nostalygigues, il y a peut-étre un
Mmulentendu d ce sujet. De toute facon, le seul art qui h'est pus nostulgiyue est
I"art vivant, Dés qu’un art est enreyistré, il est, par essence, nostulgiyue. Nos films
sont le résultut d’une liberté de choix. On N’est pus fixé sur une période en purticulier,
c’est un grund mélunye de temps.

Bruno : C’est vrui, on entfend ¢u souvent. Il N’y u pus spéciulement de nostulyie

conhsciente. C’est simplement un choix esthétique et aussi une volonté de ne

pus coller au présent, de proposer un univers spécidl, originul et utemporel yui
ne serd pus « démodé » duns un ou dix uns, Quunt aux clundestins, ils étuient
enhfermés duns un cumion frigorifique duns L’ ICEBERG, on les u coupé < |"écriture
duns RUMBA et ils cherchent & atteindre I’ Angleterre duns LA FEE. Il he faut pus

y chercher de messuye politique précis. C’est uhe yuestion crucidle de notre
monde contempordin yui hous interpelle parmi d’autres, comme |'écoloyie,
I’éducution, le handicup, le couple...

LA FEE se situe au Havre, une ville otl Mathieu Amalric (TOURNEE), Rebecca
Zlotowski (BELLE EPINE), Aki Kaurism&ki (LE HAVRE) ou Lucas Belvaux (UNE NUIT)
viennent également de tourner. Comment expliquez-vous la cinégénie de
cette ville ?

Dominique : On y est souvent pussé lors de nos fournées thédtrales, Bruno habite
fout prés. Le Havre hous u toujours pussionnés. Le Havre porte lu frace d’un
grand projet humain, esthétique et moderniste, un peu comme le communisme :
oh sent que yuelyu’un u pensé d fuire vivre les gehs ensemble. Lu ville ressemble
d une muyuette yéunte, uvec un coété putingé, yui contribue & son chaurme.
Fiona : C’est un lieu ou cohdubitent les extrémes : & |'architecture purfaitement
dessinée pur Perret se juxtaposent des yuartiers en pleine décrépitude, celui du
port notumment. Pour LA FEE, on uvait besoin d’un terre-plein, d’un pont, d’une
four, d’une rdffinerie, d’une plage, de toits plats, de décors duns lesyuels on
puisse se fuufiler : Le Huvre réunissuit ces conditions.

Bruno : Je vis & Cuen, a cent kilométres du Huvre, mdis je he conndissuis pus bien
cette ville. Aprés trois mois de prépuration et trois mois de tournuye, c’est diffé-



rent. C’est une ville hétéroclite et cosmoypolite. On pusse d'un centre ville dessiné
paur Auguste Perret évoyuunt Berlin-Est, & un guartier de la gare ressemblant < la
rue de Belleville d Paris, en pussant par des barres HLM ordindirement sordides. ..
C’est aussi un paradis pour les photographes ou les cinéustes avec des univers
industriels et portucires trés clichés, trés curte postale, sous des lumiéres maghifiques.
Des curyos porte-conteneurs et des ferrys se croisent suns cesse uu large d'une
immense plage de gulets. Deux cheminées d'une centrale thermiyue se
dressent a deux pus du centre ville. Des ulignements interminaubles de hangars
déserts couvrent les quuis d’un lubyrinthe de bussins portudires. C’est d’dilleurs
dans I'un de ces hangars frigorifiques yue |'on a créé notre studio de tournage.
Cette ville me fuit penser uu villuge d’Astérix et Obélix, résistunt aux Romains.

Le sentiment d’étre duns une cité spéciule uvec ses lois et ses habitudes. Par
exemple, dans les bars fréguentés puar I'éyuipe de tournage, on avdit le droit de
fumer. On se fuisuit Méme enyueuler quund on dlluit fumer < |'extérieur.

Le Havre est aussi 'un des berceaux de I'impressionnisme. Beaucoup de peinires
y ont vécu ou séjourné. Les couleurs jouent d’ailleurs un réle important dans votre
écriture. Qu’est-ce qui a guidé vos choix chromatiques pour LA FEE ?

Dominique : On avuit utilisé beuucoup d’upluts et de couleurs primaires pour
RUMBA. Cette fois, on avdit envie de plus de douceur, de demi-fons, de crépuscules.
Les couleurs expriment beducoup de choses suns pusser par les mots : c’est un
launguge souterrain, gu’on utilise autunt yue possible. Lu lumiére est importunte,
aussi. Nous avons beducoup travdillé hos nuits, extrémement lumineuses et
colorées. Nos personhuges font souvent dos & des fonds froids ; les personnauges
en été, le décor en hiver... comme s'ils fransportaient leur propre lumiére.

Fiona : Oui, muis fout h'était pus prédéterminé. La ville et les acteurs ont apporté

leurs couleurs et leur lumiére profres.

Bruno : On u découvert sur pluce un vert fuscinunt, yu’on u buptisé « vert Le
Havre ». Il est partout, dans les buars, les écoles, les hotels... Je ne suis pus si c’est
< cuuse du béton yris omniprésent, muis on est fombé sur des extérieurs hallu-
cinants, des ciels incroyables. Ce h'est pas un hasard si les impressionnistes ont
flushé sur cette ville.

Fiona : Lorsgyu’on tourhe guelgue part, on dime y rester aussi longtemps yue possible,
on fait des custings locaux, ce yui permet & des umateurs de jouer dans hos
films. Celd crée une complicité, un esprit de troupe pendant le tournage. Par
exemple, pour lu séyuence du bur, on u frouvé cette équipe de rugbywomen
du Havre, yui s'appellent les Dieselles. Leur force, leur cohésion de groupe hous
oht impressionnés.

Dominique : On y u découvert Andis uussi, une chunteuse gu’on dimerdit avoir
duns tous nos films.

Bruno : Au fil des tournages uvec Dom et Fionu, on essuie de créer hotre fumille
d hous. Quund onh rencontre yuelgu’un yui hous pldtt, on le réembuuche sur le
prochuain film. Le fait d’étre trois réudlisateurs n’est pus facile pour un fechnicien
du cinému, habitué a nh’avoir yu’un seul inferlocuteur. En dix uns, petit d petit, on
u fidélisé une vingtuine de personnes, yui pour lu plupart sont polyvalentes et ont
des activités pardlleles, rédlisateurs, vidéustes, drtistes, comédiens, marionnettistes,
musiciens. ..

Comme duns les compugnies de cirque ou les froupes de thédtre, hous essuyons
yue I'équipe soit soudée. Sur hos tournages, il y a foujours un yuartier général
pour munyer et se détendre. Pour LA FEE, ¢’étuit duns un coin de hotre studio
frigorifique.




Vos films opérent un balancement entre des lieux de transit (hétels, restaurants, un scénurio, oh y fuit des rencontres, on y boit, oh y duhse, tout est possible. ..

ports) et des lieux clos (chambre froide, prison, hopital psychiatrique). Pourquoi Fiona : Selon I'un de hos unciens professeurs, Philippe Gaulier, ui nous u formés
avoir décidé d’enfermer votre fée ? Dom et moi, en pardlliele avec Jucyues Lecoy, le clown s’appdrente d un pilier

de bur. Le bistrot, c’est I’'endroit ol |I'on peut refdire le monde, redevenir innocent.
Dominique : On vouluit éviter lu sensiblerie. On ne vouluit pus d’une fée Burbie, C’est une bulle, ou le monde est autre.

avec du rose, du bleu et des puillettes. Assez vite, oh u eu I'idée de I'enfermer
duns un usile, Mdis il ne falluit pus yu‘elle uppurdisse comme une turée. C'est
pour cu 4que hotre hopitul ndbrite pus des caricatures de fous, juste des gens
qui sont différents.

Fiona : Un clown u besoinh d’obstucles. C’est un lioh en cuyge.

Propos recueillis par Auréliuno Tonet,
Bruxelles, avril 2011

Tous vos longs métrages se terminent face d 'océan, comme les films
de Jacques Rozier. Pourquoi cet attrait pour les fugues marines ?

Dominique : C’est une jolie ouverture pour une fin. La mer hous inspire
beuucoup poétiquement, créutivement. Bruno u grandi hon loin de la mer.
A ciny uns, tu péchuis les soles uvec une fourchette !

Fiona : Duns les films gque tu us réulisés seul, Bruno, I mer est présente, aussi.
Bruno : Oui, j’aime beducoup la mer. C’est Méme une obsession. Et puis Truffaut
disuit : « Surtout he finissez pus un film en intérieur | » Je suis d’accord avec Iui.
Nous, c’est |l mer.

Le bistrot, qu’on retrouve dans tous vos films, joue un réle similaire, c’est un
espace de fuite, d’évasion.

Bruno : C’est comme |u mer, c’est un décor récurrent duns nos films.
Et j’en joue souvent les putrons. Le bistrot est frés pratique duns



Le Havre

Nos deux films précédents étuient situés duns des cudres ruraux, bucoliques,
puisibles.

LA FEE u pour fond un puysuge urbuain, plus dur, plus gris, plus chuotique.

Nous avonhs placé notre histoire au Havre, ville détruite et reconstruite, ville por-

tudire, ouvriére, ville de dépurt et d’urrivée, de voyugeurs venus des puys puu-
vres, 4 [u recherche d’un monde meilleur, ville hote de I'omniprésent complexe
pétrochimique. Ses rues, ses toits, ses immeubles, sa zone industrielle. ..

@ Le studio frigorifique
Trois mille Metres carrés pour enfreposer des fruits ou des IEgumes. Un sol en pente

foour fuciliter le chargement des cumions. Un toit en téle pour bien enfendre lu pluie. ..

Nous uvons hettoyé, insonorisé, bricolé un sol horizontul, compurtimenté. ..
Et c’est devenu hotre studio féerique, dighe de Cinecitta,

@ Chez Marie-Louise

Notre bar, «L’amour flou» c’est en réudlité «Chez Marie-Louise». Duns le femps,
4000 dockers pussuient pur [a chague jour. Aujourd’hui est restée une poignée
de fideles clients. La premiéere fois que |I'onh est entré dans ce bar, on a tout de
suite auccroché. Pendunt yu’on purluit avec «Juacquotter lu putronne, Bruno pre-
nuit des photos des fresyues peintes d I'intérieur. Jucyuotte I'u interpellé seche-
ment: «Hop Hop Hop ! Jdi pus encore dit oui, IS...». Bruno u rangé son dppareil
photo et u commundé une limonude. Ensuite Jucyuotte est devenue une umie.

@ L’auto école

L’éyuipe déco urecréé |'extérieur de I’'hdtel du film sur lu fugude d'une uuto
école du yuurtier Perret. Le décor étuit tellement crédible yue plusieurs clients
potentiels ont sonné d la fausse sonhette. Une nuit, pendant le tournaye, des
gens fdisuient la féte dans leur uppurtement. La musique daunsaunte géndit Fred,
I'ingénieur du son. Nos deux comédiens déguisés en policiers municipdaux ont été
les voir. La musigue s’est urrétée net.

@ Les cuves géantes

La premiére fois yue Fionu est montée sur le toit des cuves on pensuit que son
tulkie-walkie ne fonctionnuit plus. Mais c’est su voix gyui he marchait plus, elle
étuit pétrifiee. Aprés une minute, cu dlluit Mieux. Tous ceux yui sont Montés I
haut s’en souviendront, on d I'impression d’étre au bord d’un précipice, uccro-
ché drien du tout,

@ Les méduses

On croyuit yue les bussins du port étdient vides de vie, pas du tout. Quand Chris-
tophe (sfx) u plongé su caméra dans |I'edu, surprise: des Méduses, des poissons.
On les u mis duns le film, en rétro-projection, pour lu sceéne de dunse sous-muarine.

(®) L'Hopital Psychiatrique
En réulité, c’est I'Hotel de Ville du Huvre, une tour de 18 étuyes et 90 métres de
haut, dessinée pur Perret,

@ Les falaises
C’est & 4 métres du bord que Dom d «pris une pelle» en SCOoter - JUSTE [0 = m m m m o= o om o o= o o == =
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L’équipe du film

Au fil des films nous hous sommes entourés d’une éyuipe complice yui udhére a notre démarche créutive., lls ont fuit fous ou presyue tous nos films :

Pascal Banizet / Paris (chef machiniste) Benjamin Masset / Paris (électro)
Cécile Bergés / Puris (scripte) Fred Meert / Bruxelles (son)
Elise Bisson / Cuen (production) Ludo Raine / Cuen (électro)
Claire Childéric / Paris (directrice de lu photo) Valérie Rouy / Paris (production)
Annabelle Cocollos / Cuen (dessin) Laurent Thurin - Nal / Bruxelles (photoygraphe de plateau)
Cyril Colmant / Paris (mMachiniste) Ben Valter / Cuen (décors)
Manu de Boissieu / Bruxelles (son) Pierrick Vautier / Paris (1€ ussistant réalisateur)
Marie-France Danet / Cherboury (cuisine) Alex Xenakis / Le Havre (1°" ussistant caméra)
Sandrine Deegen / Bruxelles (montuye)
Claire Dubien / Bruxelles (costumes) Et puis il y o des houvedux venus :
Benoit Dupont / Cuen (chef électro) JB Pfeiffer et ses amis havrais (Gccessoires),
Marina Festré / Bruxelles (production) Maud Quiffet (réyie) et son éqyuipe Magali, Stéphane, Laurence...,
Thérése Fichet / Réville (comédienne umuteur) Christophe Grelié & Marie Gascoin (sfx),
Nicolas Girault / Cuen (décors) Stéphane Dupuis (cuisinier), Andais Lemarchand (chunteuse),
Francois Jacquet / Grunville (sfx) Marine, Héléne & Arnaud, Pélagie, Zaza (clown) et les comédiens,
Jean Christophe Leforestier / FEcump (cudre) Ophélie, Vladimir, Destiné, Breel,
Philippe Martz / Paris (comédien) Olivier, Emilie, René, Dominique, Sarah...

une production MK2 et Courage Mon Amour en coproduction avec FRANCE 3 CINEMA - avec lu puarticipution de France Télévisions, CANAL+, Cinécinému, BeTV
uvec |'uide du Centre du Cinému et de I’Audiovisuel de lu Communauté Franguise de Belygique et des télédistributeurs wallons - en ussociution avec BNP Puribus Fortis Film Fund
avec le soutien de lu Réygion Haute-Normandie - du Tux Shelter du youvernement fédérul Belge du Programme Media de |I'Union Européenne - uvec I'dide d |'écriture de lu réyion
Busse-Normundie en purtenuriut avec le Centre National du Cinému et de I'lmuge Animée - Cinémuge 5 - Cinémuge 4 Développement




Biographies

ABEL & GORDON

BRUNO ROMY

Fiona GORDON, hée en Austrdlie en 1957, de hationalité
cunadienne, vit & Bruxelles. Dominiyue ABEL, belge, né
& Thuin en 1957, vit & Bruxelles.

1980

Fiona GORDON est diplémée en Art Drumatique

< I'Université de Windsor, Cunudu, Dominigue ABEL est
dipldbmé en Sciences Economiyues ¢ |'Université de
Louvuin lu Neuve, Belgiyue.

1980 - 1982
ABEL & GORDON étudient le théditre & Paris avec Jucyues
LECOQ, Moniku PAGNEUX et Philippe GAULIER.

Les années 80

lls créent ensemble plusieurs spectucles burlesyues et
visuels yu’ils promenent duns une vingtuine de puys.
En 89, Fionu (elle) et Dominigue (lui) s’installent dans
une uncienne fubriyue de poussettes & Bruxelles. lls y
vivent et y travdillent.

Les années 90

Les tournées thédtrules s’enchauinent : Bobo Didlusso,
Londres, Mudrid, Atlanta...

A&G font leurs premiers pus cinémutoygraphiques :

1994 MERCI CUPIDON (cm 13" - 35mm - couleur),
écrit et rédlisé avec Bruno ROMY, primé au FIFF Namur,
au Festival d’Amour de Mons, uu Festivul de Venddme

1997 ROSITA (cm 13’ - 35mm - couleur)
primé au FIFF Namur, Mediu 10/10 Numur, Avancu
Portugul, Donne in Corto Burcelone & Rome

2000 WALKING ON THE WILD SIDE
(cm 13’ - 35mm - couleur), primé duns une yuinzuine

de festivals en Belgiyue, Frunce, Allemagne, Portugal,

[talie, USA.
Ce court métruge voyuyge encore en 2012
duns le monde entier.

2003-2005

ABEL & GORDON tourhent leurs spectacles duns 15
villes uu Brésil et un peu purtout en France. lis créent
un houveuu spectucle : HISTOIRE SANS GRAVITE.

2005 L'ICEBERG (LM 84’ - 35mm - couleur)

2008 RUMBA (LM 76" - 36mm - couleur),
écrit et réulisé uvec Bruno ROMY
Sélectionné au 61¢ Festivul de Cunnes -
Semuine de lu Critique

2011 LA FEE (LM 94" - 36mm et humériyue - couleur),

écrit et rédlisé uvec Bruno ROMY
Sélectionné au 64¢ Festival de Cunnes -
Quinzuine des Réulisuteurs

PROJETS 2011-2012
VEAUX VACHES COCHONS

Projet de long-métruge écrit et réulisé
pur Michel Cauléu

Francdis, né en 1958, Vit & Cuen,

Il'a été prof de muths, yérunt d'un supermarché,
clown, réyisseur de thédtre. .. puis il u décidé

de fuire des films, comme...

1987 LA FIANCEE (cm 19’ - vidéo - couleur)
1988 TWENTURIE (cm 3 fois 3 30" - vidéo - couleur)
1989 LE VISITEUR (LM 52" - vidéo - couleur)

1990 DIALOGUES D’AUTOCHTONES
(LM 50" - super 8 - couleur)

1991 VERSION ORIGINALE (cm 5’ - vidéo - couleur)

1992 VROUM (cm 4’ - vidéo - couleur),
prix de lu créution Européenne G ESTAVAR 92

1993 LA POUPEE (cm 17' - 35mm - n&b),
avec Abel et Gordon
Primé & Cork, Clermont-Ferrand, Vendéme

1994 MERCI CUPIDON (cm 13’ - 35mm - couleur),
écrit et rédlisé uvec Abel et Gordon, primé au FIFF
Naumur, au Festival du film d’Amour de Mons,

au Festival de Vendéme

1997 WATER CLOSETS (cm 4’ - 35mm - couleur),
clip du groupe LES ELLES Boucherie Productions

1997 LE BAR DES AMANTS (LM 90'- 35 mm - couleur),

avec Abel et Gordon

2001 MARNIE (cm 7 fois 3" - vidéo - couleur),
écrit et rédlisé uvec Jucyues Luley, Isuuc Azouluy
et Fionu Gordon

2002 LA REINE DE L'lODE (cm 20’ - vidéo - couleur)

2002 LES PORTRAITS DE CAMILLE
(12 fois 26" - vidéo - couleur)

2003 JE SUIS LUNE (cm 18’ - 35mm - couleur),
avec Abel et Gordon - Prime ¢ |u yualité CNC

2005 L'ICEBERG (LM 84" - 35mm - couleur),
écrit ef réulisé uvec Abel & Gordon

2008 RUMBA (LM 76" - 35mm - couleur),
écrit ef réulisé uvec Abel & Gordon
Sélectionné au 61¢ Festival de Cunnes -
Semuine de lu Critique

2011 LA FEE (LM 94’ - 35mm et humériyue - couleur),
écrit et réulisé uvec ABEL ET GORDON

Sélectionné au 64¢ Festival de Cunnes -

Quinzuine des Réulisuteurs




PROJECTIONS AU FESTIVAL DE CANNES
Jeudi 12 mui, 10h et 19n30 - Thédtre Croisette
Vendredi 13 mui, 14h - Le Ruimu
Vendredi 13 mui, 19n30 - Studio 13
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